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O convite que me foi feito era demasiado bonito para
lhe poder resistir. Pessoas que eu nao conhecia
pediam-me para falar sobre algo que eu desconhecia:
a obra de Paulo de Cantos de quem, confesso, nunca
sequer tinha ouvido falar. Depois... havia ainda a
provocacao do titulo: Jornadas Cantianas, com um C
em vez de um K. Uma simples alteracao de letra fazia
com que as jornadas se tornassem para mim
estranhamente familiares.

O convite - falar sobre algo de que eu nada sabia - era
pois irrecusavel. Em geral, so6 se da a palavra a quem
oferece garantias de que sabe aquilo de que vai falar.
Todas as instituicoes assim procedem. O professor,
por exemplo, € alguém a quem € dada uma licenca
(licenciatura) que lhe permite falar daquilo que sabe
acerca do tema ou disciplina correspondente ao seu
diploma.

E claro que nunca sabemos tudo acerca de coisa
nenhuma. O saber nunca é total. Sabe-se sempre
muito pouco. E sempre que se fala sobre algo que se
sabe, fala-se de algo que s6 muito incompletamente
se conhece. De algum lugar entre a ignorancia e o
conhecimento. De todos os modos, ser convidada
para falar sobre algo de que eu nada sabia, que me
era totalmente desconhecido, apareceu-me como um



desafio encantador, uma aventura a que nao consegui
resistir.

O convite fazia-se acompanhar do empréstimo de trés
livros de Paulo de Cantos. Eu nao conhecia o Paulo
de Cantos. E ja nao era possivel ir procurar conhece-
lo, falar com ele, conversar com ele. Havia contudo os
livros que ele tinha escrito. Cerca de quarenta, ao que
entao me foi dito. Trés dos quais, estavam agora ali,
nas minhas maos.

Quer dizer, havia algo do Paulo de Cantos que eu
podia conhecer directamente. Trés objectos feitos por
ele, da sua autoria, que se podiam olhar, tocar,
cheirar, que ocupavam um certo espaco, que tinham
tido algures o seu inicio, que foram escritos,
impressos, publicados em algum momento -
curiosamente, alguns dos livros de Paulo de Cantos
que me foram emprestados nao tinham data de
edicao. Eram objectos feitos para perdurar no tempo.
Mas que, evidentemente, eram frageis como tudo €
fragil. Que podiam desaparecer, perder-se, ser
comidos pelos bichos, ser queimados. Como em
Alexandria, como em Berlim, como em Sarajevo. Ou
que, simplesmente, podiam ficar esquecidos nas
prateleiras obscuras de uma qualquer biblioteca.

Estranhos objectos, estes, os livros que os homens
fazem! Nem  artefactos orientados para a
sobrevivéncia, como o machado, o arado, o arco e a
flecha, ou para a comodidade, como as cadeiras



estufadas, os automoveis, as torradeiras eléctricas.
Nem objectos enigmaticamente resistentes a toda a
finalidade, pertencentes a essa categoria fundamental
de entidades inuteis (artisticas) de que gostamos
tanto de nos rodear. Ou simplesmente contemplar.

Pensei que, no interior da incomensuravel quantidade
de artefactos que os homens fabricam, os livros eram
porventura os mais extravagantes.

E decidi ir por ai: o livro como estravagancia. Tinha
que ir por algum lado, nao €? Pegar por alguma ponta.
Decidi procurar pensar, de forma solta e confiada, a
singularidade dessas estranhas entidades que sao os
livros.

O que se justificava a meus olhos por diversas razoes.
Porque o Paulo de Cantos era um amante e fazedor de
livros, um escritor ligado a tipografia, a estenografia,
um artesao ligado a materialidade da letra, ao espaco
de realizacao da escrita e da imagem, um fabricante
de livros, um bibliofilo frequentador de livrarias e
alfarrabistas, que tera passado a sua vida entre livros
e a sonhar com livros. Porque, como ele, também eu
sempre vivi rodeada de livros. Porque li muitos livros
na minha vida. Porque também escrevi alguns.
Porque tenho livros em todos os cantos da minha
casa. Acho que ler foi a coisa que mais fiz em toda a
minha vida. O que me fez lembrar do meu pai. Um
admiravel estudioso, um erudito dominado por uma
curiosidade comovente. Também ele era um biblidfilo
que, além de uma biblioteca de mais de 10.000 livros,



deixou um livrto que nunca chegou a escrever.
Milhares de fichas, anotacoes, apontamentos,
rascunhos, notas, recortes de jornais e revistas,
postais, prospectos que selecionava segundo critérios
muito estritos, em funcao de um livro que planeava
escrever € que nunca acabou de escrever. Livro que,
se o tivesse escrito, teria certamente algumas
proximidades com os livros de Paulo de Cantos. Esses
milhares de documentos de todo o tipo que o meu pai
colecionou ao longo da sua vida estao hoje guardados
em caixotes em minha casa. Nao sei que lhes hei-de
fazer. Mas nao sou capaz de me desfazer deles. Na
sua forma estranha, eles configuram um livro,
embora nao se possa ler no normal formato in folio,
como conjunto de paginas ligadas sequencialmente
umas as outras, de acordo com uma numeracao
continua. O que de novo nos reenvia aos livros de
Paulo de Cantos, patchworks que se podem ler em
todas as direccoes, de tras para a frente, de baixo
para cima e mesmo de pernas para o ar. Também o
meu pai gostava de livrarias e alfarrabistas. Tinha a
casa forrada de livros até ao tecto, incluindo
corredores, marquises, sala de jantar. Nos ultimos
anos, para fugir ao olhar reprovador da minha mae,
entrava sorrateiramente em casa com livros
disfarcados sob a gabardine. E ia a correr escondé-los
debaixo da cama.

Que extravagantes objectos sao os livros que podem
desencadear uma tal paixao?



Estravagantes antes de mais porque os livros sao
objectos e nao sao objectos. Sao objectos que podem
ser feitos de materiais muito diferentes: argila, como
na biblioteca de Assurbanipal, osso, metal, pedra
como quando Péricles mandou escrever as obras dos
poetas tragicos ao longo de uma avenida de Atenas,
papiro, pergaminho, papel, espaco digital. Sao
objectos que podem ter muitas formas e formatos
muitos diferentes: stela, rolo, infolio, codex,
incunabulo manuscrito, tratado, suma, compéndio,
volume impresso, livre de poche (boa forma),
microfilme, cdrom, ebook. Mas, simultaneamente,
nao sao meros objectos, nao se esgotam na sua
materialidade. Se perdermos o nosso exemplar da
Moby Dick, o grande livro de Melville nao se perde. Se
uma biblioteca for destruida pelas chamas, os livros
que a constituiam nao desaparecem, a menos que
nela existissem exemplares Unicos, como em
Alexandria. Dois exemplares diferentes sao ainda o
mesmo livro. Duas edicoes diferentes do mesmo livro,
seja os Lusiadas, mesmo que separadas por séculos
de distancia, sao ainda o mesmo livro.

Extravagantes também porque ha uma
incomensuravel variedade de coisas se podem passar
dentro de wum livro: leis, prescricoes meédicas,
previsoes astronomicas, maximas, sentencas,
dialogos (como em Platao), exposicoes didacticas
(como em Aristoteles), cartas (como na Nouvelle
Heloise de Rousseau), oracoes, curiosidades,
marabilia, compéndios, tratados, textos poéticos,
narrativos, argumentativos, demonstrativos, utopicos,
ficcionais, romances, contos, novelas. O arado é um



instrumento com uma funcao definida: preparar os
campos para a sementeira. O livro € um artefacto
infinitamente mais sofisticado, com mil diferentes
usos e formas e conteudos. Nao ha dois livros iguais.
Nao se podem fazer livros em série. Cada livro €
rigorosamente unico.

Extravagantes ainda porque os livros sdo, ao mesmo
tempo, trés coisas distintas: proteses de memoria
poderosissimas, meios de comunicacao extremamente
eficazes, deslumbrantes campos de experimentacao.
Inicialmente, neles se recolhe, transcreve e reproduz o
sumptuoso saber da tradicao oral, neles se da letra
solida e firme a sabedoria acustica, melodica e poética,
neles se concede espaco ao que era apenas tempo.
Mas, para la da voz que neles se faz traco, grafo,
marca, estigma, os livros permitem transmitir, de
forma directa e precisa, textos longos, altamente
elaborados e complexos. Porque eles estabelecem
surpreendentes continuidades entre contemporaneos
distantes, entre falantes de linguas diferentes, entre
geracoes diferentes, entre vivos e mortos. Dai o
siléncio de todas as bibliotecas, esses majestosos
lugares entre a vida e a morte. Além disso, os livros
sao o campo onde se exercitam e potenciam os
poderes da linguagem, do pensamento e da
imaginacdo. E nos livros que se faz poesia, filosofia,
literatura.

O livro € por isso uma determinacao civilizacional
decisiva. As civilizacoes do livro — como a judaica, a
islamica ou a crista — tém no livro a sua identidade, o
seu ponto de ancoragem, o seu lugar de



reconhecimento. S. Paulo e Lutero sabiam bem
quanto pode um livro.

Porém, se é verdade que todos os livros séao
extravagantes, os mais extravagantes de todos os
livros sao os livros sobre livros. Nao sobre coisas,
astros, plantas, doencas, guerras e batalhas, cidades
ou grandes homens das artes e das letras. Nao sobre
ideias, leis, sentimentos, figuras geomeétricas ou
deuses. Mas livros sobre outros livros: catalogos
(como os de Calimaco), repertorios, inventarios, livros
de resumos, de exemplos, de memorias, de coisas
lidas, ouvidas e pensadas, f{lorilégios, margarita,
hupomnemata, palimpsestos.

Também as enciclopédias sao livros sobre livros e, a
meu ver, os mais extravagantes de todos.

Em primeiro lugar porque sao construidas com base
na insensata ambicao de perfazer o circulo perfeito do
conhecimento e da formacao (eu kuklios paideial). As
enciclopédias sao esses livros loucos que querem
meter a biblioteca inteira dentro do livro. Por isso as
enciclopédias contém entradas sobre todas as
ciéncias, técnicas, saberes-fazer, artes e oficios,
profissoes, e também sobre figuras particulares,
individuos, seres e acontecimentos concretos,
contingentes, frageis. Digamos que a enciclopédia,
mesmo a mais humilde, esta possuida pelo sonho

1 A palavra enciclopédia € um termo latinizado a partir do grego eukuklios paideia, circulo
perfeito do conhecimento, percurso completo de aprendizagem. Trata-se de uma expressao
helenistica que remete para o ciclo de estudos caracteristico da cultura grega e que é
posteriormente retomada na cultura latina aparecendo na dedicatéria ao Imperador Tito da
Historia Naturalis de Plinio, em Vitravio e em Quintiliano.



impossivel, pelo projecto desmesurado - leibniziano
na sua amago - de uma inteligibilidade total que se
mantivesse proxima ao particular e ao singular.

Essa desmedida pretensao a exaustividade que
orienta o destino da enciclopédia pode adquirir uma
dimensao verdadeiramente teratologica. Foi o que
aconteceu na antiga China imperial onde foram
mandadas coligir as duas maiores enciclopédias de
que ha noticia - a Yung-loh Ta Tien, obra desmedida
em 11.995 volumes e 22.937 capitulos, cuja redaccao
se teria iniciado em 1408 e que, dada a sua dimensao,
nunca chegou a ser impressa, € a T'u shu chi ch'éng,
em 5.020 volumes, publicada em Xangai em 17262

Porém, no Ocidente - desde Varrao ou Plinio, desde as
enciclopédias renascentistas e barrocas as grandes
enciclopédias classicas e iluministas dos seculos
XVIII, XIX e XX e mesmo as enciclopédias digitais dos
dias de hoje® - a exaustividade esteve sempre
confrontada com a consciéncia da precaridade e do
inacabamento. Nao cobrir tudo mas apenas o que €
importante. Nao fazer da enciclopédia uma biblioteca
completa mas sim uma biblioteca compacta. Apenas o
essencial.

Claro esta que esse objectivo de selectividade supoe a
existéncia de um critério: promover o)
desenvolvimento do espirito critico, tolerante e
anticlerical, como em Pierre Bayle, favorecer o

2 No British Museum esta conservado um exemplar completo desta Ultima obra e, na
Staatsbibliothek de Berlim, existe um exemplar de uma reedicdo de 1889 em 1628 volumes.
Para uma anadlise exaustiva do enciclopedismo chinés, remetemos para a obra classica de
Collison (1964)

8 Para uma historia da ideia de enciclopédia, cf. Pombo (2012).



progresso das luzes, como em Diderot, por a
disposicao da comunidade racional alargada os
conhecimentos conquistados pelos sabios, homens de
ciéncia e grandes espiritos, como em Augusto Comte
ou Pierre Larousse, etc.

E a presenca estruturante desse critério que faz da
enciclopédia uma obra sistematica, uma obra que
visa dar a conhecer a ordem e encadeamento dos
conhecimentos humanos. Esse programa,
simultaneamente  sistematico e  selectivo, foi
apresentado de forma eloquente no Discours
Préliminaire que D'Alembert escreve para a
Encyclopédie. Como ele diz: "A obra que agora
comecamos (e que desejamos terminar) tem dois
objectos: como Encyclopédie ela deve expor, tanto
quanto possivel, a ordem e o encadeamento dos
conhecimentos humano; como Dictionnaire Raisonné
des Sciences, des Arts et des Meétiers, deve conter,
sobre cada ciéncia e sobre cada arte, seja liberal seja
mecanica, os principios gerais que estdao na sua base
e os detalhes mais essenciais que fazem o seu corpo e
a sua substancia" (D'Alembert, 1965: 18).

E também a auséncia de um tal critério que distingue
a enciclopédia do almanaque, da miscelanea, do
mero amontoado de informacdoes sobre os mais
variados temas. Esses outros tipos de livros como que
habitam as margens da enciclopédia. Por isso eles
incluem informacoes sobre temas que as
enciclopédias, mesmo as mais generalistas, deixam de
fora: temas meramente curiosos, secundarios,
bizarros, insignificantes, destituidos de legitimidade



cientifica, como a vida quotidiana, os costumes, as
actividades domesticas, o humor, a satira.

E que, ao passo que as enciclopédias, para além dos
destinos elevados que a si mesmo se atribuem - o
progresso das ciéncias ou a formacao superior da
humanidade - estdao ordenadas pela vontade de
responder aquela curiosidade natural que, como
queria Aristoteles, constitui a determinacao especifica
dos humanos e esta na raiz da procura esforcada de
todos os tipos de conhecimento. Pelo contrario, o
almanaque ou a miscelanea respondem ao lado
insignificante = da  curiosidade humana, uma
determinacao que rapidamente se converte em
atrevimento, em impertinéncia, em Vvicio, em
bisbilhotice, quase em defeito.

Por outras palavras, enquanto as enciclopédias
“sérias” mantém sob controlo a curiosidade (pura) por
que estao possuidas, enquanto selecionam os temas a
tratar nas suas “entradas” segundo critérios de
relevancia sistematica, de pertinéncia ou de utilidade
publica, as miscelaneas, os almanaques, os florilégios,
os livros de exemplos, de coisas lidas, ouvidas e
pensadas, tocam as fronteiras da curiosidade
excessiva, exagerada (impura) e estendem as margens
dessa curiosidade até ao limite do absolutamente
secundario, do insignificante, do banal, do risivel, do
desprezivel.

Ora, a meu ver, € algo semelhante que acontece com
(pelo menos alguns) livros do Paulo Cantos. sao
quase uma enciclopédia. Mas falta-lhes um critério
que ordene a escolha dos materiais a incluir e dos



que devem ser excluidos. Por isso, eles estao algures,
entre a enciclopédia e o almanaque. Eles vivem na
fronteira entre a vontade de um saber exaustivo,
universal e desinteressado e a cedéncia, quase viciosa,
ao apetite pelo bizarro, ao desejo pelo irrisorio. Quer
dizer, nao obedientes a uma qualquer classificacao
dos saberes, eles estao abertos ao inclassificavel.

Uma segunda razao pela qual as enciclopédias me
parecem ser os mais extravagantes de todos os livros
tem a ver com o facto de elas serem excéntricas
relativamente as grandes instituicoes do poder e do
saber.

Vejamos: a enciclopédia escapa inteiramente as
malhas da instituicdo escolar. E verdade que, em
pleno Renascimento, Rabelais queria ainda que o seu
filho, Pantagruel, seguisse um programa de estudos
desmedidamente enciclopédico: "Entendo e quero que
aprendas perfeitamente as linguas (...). Que nao haja
histéoria de que nao tenhas memoria presente (...).
Das artes liberais dar-te-hei a sentir o gosto logo de
pequeno (...). E quanto ao conhecimento dos factos da
natureza, quero que te entregues com curiosidade,
que nao haja mar, rio ou fronteira de que nao
conhecas os peixes; todos os passaros do ar, todas as
arvores, arbustos e frutiferas das florestas, todas as
ervas da Terra, todos os metais escondidos no ventre
dos abismos, todas as pedrarias do oriente e do sul,
que nada te seja desconhecido. Depois, revisita
cuidadosamente os livros dos médicos gregos, arabes
e latinos, sem esquecer os talmudistas e cabalistas e,
por anatomias = frequentes, adquire  perfeito



conhecimento desse outro mundo que € o homem"
(Rabelais, 1532, VIII: 134-135).

Mas, tratava-se de um programa de estudos que,
em boa verdade, nao sO ja era impossivel no século
XVI face ao crescimento dos conhecimentos que se
verificou na Europa a partir dos alvores do
renascimento, como, para além disso, na sua
irreverencia, contrariava frontalmente toda a logica
escolar.

Por certo que a enciclopédia tem o seu leitor,
dirige-se a ele, postula-o. Mas o leitor da enciclopédia
nunca € o aluno. Nem o aluno diligente e aplicado a
quem se dirigiria uma exposicao ordenada que
apresentasse os conceitos e as suas relacoes de forma
aditiva, sistematica, ou  compreensiva, por
alargamentos concéntricos, nem o aluno desatento e
desinteressado que importaria seduzir por um
conjunto de expedientes didacticos mais ou menos
sugestivos e cativantes. O leitor da enciclopédia
nunca € o estudante que pretende seguir um curso
predeterminado de estudos com o fim de obter um
saber sistematizado. O leitor da enciclopédia € um
homem ja escolarizado, “un public eclairé”, como
diziam Diderot e d’Alembert*, detentor de um
conjunto minimo de conhecimentos e habitos de
leitura, capaz de, a cada momento, fazer escolhas,
optar por passar de uma entrada a uma outra, saltar
volumes, isto €, orientar-se, encontrar o seu caminho,

4 A expressdo "public éclairé" aparece, repetidamente, no Discours Préliminaire. Como faz
notar Habermas (1984: 110-126), depois de Inglaterra (com Hobbes e Locke), € em Franga, em
meados do século XVIII, que comega a emergir justamente o “public éclairé” a quem os
enciclopedistas se dirigem e cuja consciéncia critica ajudam a constituir.



no interior da ordem meramente alfabética ou
numeérica das paginas da enciclopédia. E por isso que
o autodidacta, enquanto figura possivel do leitor da
enciclopédia, € simultaneamente a sua caricatura e a
sua vitima. Ele confunde a enciclopédia com a escola,
tenta substituir esta por aquela, procura reduzir a
loégica combinatoria da enciclopédia a temporalidade
linear da didactica, a sistematicidade aquisitiva de
um livro escolar. Flaubert, nesse fabuloso romance
enciclopédico que €& Bouvard et Pécuchet (1880)
mostra, com inigualavel clareza, de que modo é a
paixao enciclopedista que esta na origem das
imprudentes aventuras, das insensatas peripécias
dos dois herdis que se lancam desordenadamente no
labirinto dos saberes - da agricultura a anatomia, da
quimica a arqueologia, da literatura a filosofia, do
direito a magia ou as leituras piedosas. Se eles
sucumbem, €& justamente por falta de um plano de
estudos, pela auséncia de uma ordem curricular.

Quer isto dizer que a enciclopédia — &€ essa outra
razao da sua excentricidade face as instituicoes do

poder e do saber - subverte a ordenacao das
disciplinas. Ela pde em relacao coisas nao
imediactamente relacionaveis, cruza planos

heterogéneos, mistura perspectiva distintas, exibe
relacoes que a organizacao disciplinar nao permitiria
ver. Por isso, ela desafia a estruturacao linear da
escrita e da leitura.

Em termos de escrita, o seu regime € perigosamente
fragmentario, descentrado, combinatorio. A
enciclopédia € feita de farrapos, de planos diversos, de



multiplas entradas independentes. Ela pensa o seu
valor a partir da pluralidade de linguagens que nela
se cruzam, das relacoes potenciais que nela se geram,
das virtualidades heuristicas que dela se libertam.

Sao assim também os livros de Paulo Cantos,
variados, descontinuos, fragmentarios. E se nao sao
verdadeiras enciclopédias € porque — ja o dissemos — a
ordem dos fragmentos que os compdéem nao resulta
da aplicacao de um qualquer critério de ordenacao
sistematica antes parece responder unicamente ao
desejo, a curiosidade, as disponibilidades
conjunturais, as exigéncias graficas e estéticas do
design.

Acresce que, faz parte da natureza da enciclopédia
explorar os recursos diagramaticos da escrita. Mais
do que qualquer outro tipo de livro, ela integra com
grande frequéncia materiais linguisticos nao lineares,
gravuras, desenhos, ilustracoes, mapas, cartas,
tabelas estatisticas, esquemas, graficos, imagens de
todos os tipos. Desde o Lexicon Thecnicum_(1704) de
John Harris (1666-1719) até as cerca de mil pranchas
e magnificas gravuras que a Encyclopédie se orgulha
de apresentar,® a enciclopédia revela-se como

> Maioritariamente da autoria de Goussier, as gravuras da Encyclopédie ficaram celebres pelo
seu caracter quase cinematografico. Eles mostram, de forma ostensiva, didactica (e teatral), os
diversos elementos que constituem a realidade representada, colocando, diante dos olhos do
eventual leitor (espectador), primeiro, uma perspectiva geral, frequentemente acompanhada de
cortes horizontais ou verticais; depois, uma decomposi¢ao detalhada dos elementos
constituintes dos objectos representados; finalmente, uma descricdo dos diversos planos e
etapas da sua organizacao interna ou da sua fabricagcao. Neste sentido, a Encyclopédie € uma
poderosa maquina de fazer ver, uma vasta operagdo que visa prescrutar, penetrar, decifrar,
representar e sistematizar todos os segredos da natureza e das artes. Tudo pode ser olhado,
aberto, mostrado, exposto a luz clara da razao: o interior das fabricas, dos ateliers, as praticas
milenares dos trabalhos agricolas, artesanais e manufactureiros, as profundidades geoldgicas
da terra, das minas, das visceras, das maquinas, dos reldgios, dos utensilios quotidianos.



maquina de fazer ver orientada por objectivos
comunicativos, quase didacticos.

Mais uma vez, a proximidade aos livros de Paulo de
Cantos ¢é assinalavel. Para além das gravuras,
esquemas, mapas, figuras que invadem as suas
paginas, os livros de Paulo de Cantos sao habitados
pelo fascinio exploratorio da materialidade da escrita.
Ha neles uma heuristica grafica muito comovente que
opera desde a caligrafia (e estenografia) a letra, ao
signo, ao caracter, ao tipo. A utilizacao regulada das
varias dimensoes significativas, tanto ao nivel da
imagem como do lettring, esta ao servico da
proliferacao de relacoes conceptuais.

Em termos de leitura, a enciclopédia € um dispositivo
operatorio muito forte que constantemente convoca o
leitor a construir um percurso individual através de
pratica de um tipo de leitura perigosamente saltitante.
Embora o numero de entradas seja finito e o numero
de correlacoes estabelecidas entre duas entradas -
chamadas, reenvios - seja igualmente finito, o numero
das combinacoes possiveis € indeterminado,
tendencialmente infinito. O leitor € assim
constantemente convocado a passar de uma entrada
a outra entrada, a saltar de um lugar a outro, de um
volume a outro volume, a saltitar por entre os
diversos links que pode articular, ligar, aproximar,
relacionar de acordo com os seus interesses ou a sua
curiosidade. Quer dizer, os seus movimentos, as suas
escolhas, as suas derivas estao condenados a uma
(euforica) liberdade de navegacao que a enciclopédia,



nao apenas permite, mas incentiva, promove,
desencadeia.

A autonomia da leitura, o prazer da deriva, paga o
preco da solidao infinitamente acompanhada e do
estonteamento. Porque cada entrada reenvia (abre),
implicita ou explicitamente para outras entradas e
porque estas, por sua vez, abrem para outras e assim
sucessivamente, em limite cada entrada esta
virtualmente ligada a todas as outras. Mais do que
uma forma compacta, a enciclopédia € feita de
relacoes potenciais, simplesmente anunciadas,
imaginadas, estabelecidas como reais ou possiveis,
mas nunca esgotadas numa textualidade que as
envolvesse numa discursividade continua.

Tocamos aqui um ponto particularmente interessante
da enciclopédia e que, a meu ver, constitui mais uma
razao da sua singular extravagancia. O facto de ela
apontar para a transformacao do proprio livro.

Quero eu dizer com isto que a enciclopédia preparou
a distancia o hipertexto.® Para além de algumas das
experiéncias maiores da nossa tradicao literaria
(Valéry, Calvino, Perec, Borges) e mesmo plastica (de
Aby Warburg a Malevitch e a algumas das mais
recentes experiéncias de hapenning, instalacao ou
work in  progress), experiéncias essas mais
combinatorias que mimeéticas, mais intensivas e

6 Sobre este tema, veja-se o volume editado por Pombo, Guerreiro e Franco Alexandre
(2006) que reune um conjunto de estudos produzidos no contexto de um projecto de
investigacdo FCT, intitulado justamente “Enciclopédia e Hipertexto”, que coordenei no
Centro de Filosofia das Ciéncias da Universidade de Lisboa, entre os anos de 1999 e
2002 e cuja webpage que pode ser consultada em http://www.educ.fc.ul.pt/hyper. Os
textos por mim assinados nesse volume vieram posteriormente a ser integrados em
Pombo (2012).



http://www.educ.fc.ul.pt/hyper

fragmentarias que arquitecturais, a enciclopédia foi o
grande laboratorio onde, ao longo dos seculos, a
humanidade experimentou modalidades de escrita
combinatoria, ensaiou solucoes textuais descontinuas,
exercitou mecanismos de articulacao (hiper)textual
que a auséncia de condicoes técnicas tornavam
pesados ou mesmo inviaveis, mas que, hoje, a
electricidade permite colocar ao servico de todos.

Quer isto dizer que, a meu ver, a enciclopédia
mergulhou, precipitou o seu destino nas novas
tecnologias informaticas. Ela anunciou a rede, a
WWW, outras formas de dizer, de pensar, de viver no
mundo moderno. Por isso, o Memex de Vanevar Bush,
em 1945, o hipertexto de Ted Nelson, em 1965, a
WWW de Tim Barnes Lee, de 1991, inscrevem-se na
historia do enciclopedismo.

Nesta perspectiva, compreende-se bem que os livros
de Paulo de Cantos, cuja proximidade a enciclopédia
aqui procuramos assinalar, nos aparecam como
antecipacoes dos hipertextos, dos Dblogs, das
webpages. Escritor, designer, editor, fazedor de livros,
Paulo de Cantos deixou um conjunto de livros que
constituem uma obra pioneira que podemos entender
melhor se a colocarmos na linha dos Aby Warburg,
dos Italo Calvino, dos Oulipo e de tantos outros.

Os seus livros constituem uma antecipacao visionaria
de muitos problemas com que hoje nos defrontamos.
Eles aspiram a condicoes técnicas que, no seu tempo,
lhe estavam vedadas. Porém, para la de todo o seu
experimentalismo feliz, da quase ludicidade que os
percorre, ha neles uma estranha tristeza, um



doloroso desacerto entre o tempo dos projectos e o
das condicoes materiais da sua realizacao.

E o que sinto também quando olho, comovida, para
oS caixotes cheios de fragmentos, notas,
apontamentos, excertos, rascunhos soltos, anotacoes
dispersas que herdei do meu pai.
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